1 GOLORI DI SIENA

G/i intonaci decorati del centro storico

nuova immagine
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PREFAZIONE

C ome tutte le citta, Siena € una citta di colori. E piu si va indietro nella storia, piu
colorato appare il suo volto. Infatti, nel Medioevo non emerge soltanto il colo-
re dei fronti costruiti con pietra calcarea (detta “pietra da torre”) e mattoni almeno
scialbati per proteggere la muratura, perché fino al Tre-Quattrocento i muri degli edi-
fici esibivano un ricco apparato di componenti come ballatoi, tettoie, ferri ed aste per
il supporto di tende esterne e oggetti d’'uso comune, o persino drappi preziosi per la
decorazione: di questo fenomeno resta oggi memoria nelle bandiere delle Contrade
esposte in alcune occasioni prestabilite. Percio, nel Medioevo le strade apparivano
come un’enorme tavolozza con i colori dei diversi materiali del “sistema facciata”:
non solo pietre e mattoni, ma anche legno, ferri e tessuti. Questo sistema subiva inol-
tre continue trasformazioni legate ai cambiamenti del tempo e ai bisogni quotidiani.

Anche se tale aspetto mutevole tende a ridursi nei secoli successivi, i colori riman-
gono un elemento dominante del paesaggio urbano. Il sistema facciata si semplifica,
attribuendo maggiore importanza ai muri dei fronti: sempre meno nascosti dall’ap-
parato di sovrastrutture, e percio maggiormente visibili, vengono infatti arricchiti con
elementi architettonici a loro volta policromi; in casi di particolare importanza si pos-
sono addirittura immaginare persino azzurri intensi e dorature, come dimostrano le
tracce scoperte sulla facciata del Palazzo Pubblico.

Nel Quattrocento, quando i fronti prospicienti le strade e le piazze principali hanno
oramai perso le grosse sovrastrutture diventando “facciate puramente architettoni-
che”, aumenta la varieta sia nell’articolazione architettonica sia nei materiali lapidei
utilizzati. Infatti, con maggiore frequenza rispetto ai periodi precedenti si diffondono
pietre finora meno considerate, come la grigia pietra serena e I’arenaria gialla, e accan-
to al linguaggio del gotico trecentesco si introducono modelli fiorentini.

Nel Cinquecento le sfumature cromatiche si arricchiscono con la tecnica sofistica-
ta dello sgraffito; mentre il Barocco aggiunge e introduce un nuovo gusto, preferen-
do i colori pastello.

Restano comunque ben presenti i colori tradizionali, e cioé il rosso dei mattoni e il
grigio della pietra da torre, quest’ultimo associabile alla vecchia nobilta che aveva
costruito le torri gentilizie e successivamente, nel secondo Quattrocento, i palazzi con
le facciate a bugnato. Il rosso del mattone € invece legato indissolubilmente alla splen-
dida facciata del Palazzo Pubblico e alla caratteristica pavimentazione di piazza del
Campo, espressione della nuova élite mercantile del Governo dei Nove. A questi mate-
riali e colori dell’identita senese si aggiungono il bianco e il nero della cattedrale (rispec-
chiati anche nella Balzana), che rimangono presenti in luoghi centrali, anche e soprat-
tutto proprio dove gli interventi voluti da papa Alessandro VII Chigi con I’isolamen-
to del Duomo vecchio e la costruzione ex novo del Palazzo arcivescovile, travolgono
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I’assetto urbanistico di un intero rione. Anche la soprelevazione delle ali del Palazzo
Pubblico sul finire del Seicento e I’'ampliamento di Palazzo Sansedoni nel Settecento
rappresentano begli esempi dell’intenzione di lasciare vivo in luoghi strategici il ricor-
do del periodo di massimo splendore, continuando dal punto di vista morfologico e
cromatico, sebbene in modo semplificato, la tradizione trecentesca.

Continua dunque la festa dei colori che mantengono la loro vivacita. A Siena resta
infatti alta la sensibilita per I'importanza dei colori nel paesaggio urbano, come dimo-
strano ad esempio i concorsi sostenuti dal Monte dei Paschi nei primi anni del
Novecento per il restauro delle facciate dei quartieri degradati.

Eppure, fin dal Settecento, anche se probabilmente a Siena in misura piu contenu-
ta, emerge una divergenza concettuale sull’architettura e i colori: se infatti da un lato
non si perde la coscienza che ’architettura, in tutte le epoche, si combinava sempre
ai colori; dall’altro appare la nuova estetica del Neoclassicismo influenzata dalle teo-
rie del Palladio, che tende ad associare al costruito soprattutto la pura forma. Rispetto
all’architettura, il colore diventa quindi quasi un elemento estraneo, e nella coscien-
za collettiva europea si diffonde prevalentemente questo concetto. In effetti, il legame
architettura-colore desta sorpresa: chi entra nel Pantheon si stupisce per la policro-
mia dei marmi romani che rivestono il pavimento e il tamburo della cupola; mentre
chi visita Chartres associa i colori soltanto alle vetrate e rimane quasi scandalizzato
dalle proiezioni notturne che ricostruiscono 'incredibile ricchezza cromatica della fac-
ciata del transetto settentrionale, e quando entra nella cattedrale non crede ai propri
occhi vedendo uno splendido spazio chiaro, appena restaurato, con i dettagli archi-
tettonici principali evidenziati da accenti di colori sottili ma forti. Chi infine pensa a
Le Corbusier, immagina forme essenziali e materiali crudi, non piani e superfici colo-
rate. Al riguardo, ¢ indicativo il fatto che la bellissima collana monumentale Storia
dell’architettura italiana, edita dall’Electa tra la fine del Novecento e i primi anni
Duemila, € riccamente illustrata solo da splendide fotografie in bianco e nero.

Se per noi — oggi — architettura e colore sono contrapposti, occorre ribadirne I’im-
portanza. A Siena questo € successo: vengono in mente le attivita del Cerr che nel 2001
ha organizzato il convegno internazionale “Il colore delle facciate: Siena e ’Europa
nel Medioevo”, oppure dell’Archivio Comunale che ha catalogato, in occasione di
una mostra nel 2007, i bozzetti (conservati presso I’Archivio del Monte dei Paschi)
presentati nel 1901 al Concorso per i restauri delle facciate delle case da operai.

Elena Matteuzzi si inserisce in questa tradizione con il suo meticoloso lavoro I colo-
ri di Siena. 1l materiale presentato lo illustra da piu punti di vista: sintetizza il conte-
sto storico, riassume gli aspetti tipologici e morfologici e spiega i lati tecnici. Cosi, con
grande impegno e amore, ci porta a (ri)scoprire una ricchezza spesso dimenticata, sot-
tovalutata e maltenuta.

Perlustrando il centro storico di Siena, ’autrice individua centinaia di facciate dipin-
te, spesso degradate o addirittura scomparse (il lavoro di ricognizione € stato infatti
eseguito nell’ottobre 2006), che meritano attenzione perché fanno parte di una Siena
poco percepita e dal volto classicista, che dal punto di vista stilistico ha ben poco a
che fare con la citta gotica. Questa nuova Siena nasce nel Quattrocento, quando per
motivi politici i Piccolomini introducono nell’architettura cittadina elementi del
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Rinascimento fiorentino e, grazie all’influenza di Francesco di Giorgio Martini, anche
anticheggianti, che influenzeranno sempre di piu i nuovi progetti nella citta, fino a
diventare il linguaggio generalmente accettato non solo entro 1 confini del nuovo
Granducato. La maggioranza delle facciate senesi € ormai caratterizzata da uno stile
derivato dal primo Cinquecento romano, e la loro morfologia standardizzata con le
sue coloriture rimane dominante anche nei restauri successivi al terribile terremoto
del 1798. Accanto agli edifici pit 0 meno trasformati che documentano i lontani perio-
di della Siena libera e fiera, queste nuove facciate con i loro colori vivaci sono tutto-
ra una parte importante della citta che cambia. C’¢ quindi da augurarsi che anche que-
sto aspetto di Siena ottenga piu attenzione e cura, perché profondamente radicato
nella nostra tradizione ed espressione autentica della nostra cultura. Infatti, i fronti
esaminati dall’autrice risalgono soprattutto all’Ottocento e primo Novecento, e per-
cio questo lavoro fornisce un contributo importante alla valorizzazione delle ricchez-
ze di una citta in continua trasformazione.
Matthias Quast
gennaio 2016



INTRODUZIONE

9 immagine tradizionale di Siena ¢ una citta in tutte le sfumature del rosso mat-

tone. Chiunque infatti, per averne vista una foto, conosce piazza del Campo:

rosso il Palazzo Pubblico, rossa (e bianca) la Torre del Mangia, (quasi tutti) rossi i

palazzi che vi si affacciano, rossa (e grigia) la pavimentazione in mattoni a spina di
pesce.

Ma Siena in realta fu anche assai colorata: colori vivaci e squillanti, e perfino inva-
denti, se rapportati alla nostra percezione attuale; colori di cui restano ancora le trac-
ce, magari offuscate da anni, decenni e perfino secoli di scarsa manutenzione.

Questo problema si avverte da tempo: scorrendo infatti i resoconti dei viaggiatori
che nell’800 si fermavano a Siena durante il grand tour, emerge il vivo spaccato di una
citta non solo rosso mattone, ma anche policroma, immobile, degradata e “consunta”
dal tempo passato. Se infatti John Ruskin nel 1840 si invaghisce “delle numerose case
di mattoni, variate da finestre ad arco e da enormi pilastri” ! e Le Corbusier nel 1907
scrive ai genitori che a Siena di “...pittoresco, non penso che potrebbe esservene di piu
[...], davanti a te i muri di sostegno di case che si slanciano fino a venti metri, com-
patte, rosse, di una tonalita mattone molto fine. Qui tutto in mattone, la fantasmago-
ria dei toni rossi, rosso vino e malva”, sono molte anche le testimonianze sulle preca-
rie condizioni igieniche soprattutto dei quartieri piut modesti. Ad esempio a meta *800
i coniugi De Goncourt parlano di “...strade a precipizio da cui si possono vedere, quasi
a volo d’uccello, le tegole scure dei tetti [...], le sagome lontane delle chiese, ’architet-
tura di facciate in mattoni macchiate dall’'immondizia trasudante...”, mentre Vermon
Lee ai primi del *900 constata che Siena “...sembra aver perso il colore; [...] ora anche
il palazzo pubblico e la torre hanno P’incarnato di un tappeto orientale sbiadito e con-
sunto...”, e lo scrittore senese Federigo Tozzi nel suo Tre Croci afferma che “...le case
alte strette insieme danno un senso d’angustia monotona, con i vicoli di Fontebranda
come tanti baratri...”

Non fu solo I'incuria a cancellare vivaci policromie, ma anche il cambiamento del
clima culturale che trovo un’espressione compiuta nel Purismo, che tra la seconda
meta del XIX e P’inizio del XX secolo volle recuperare I’antico splendore dell’epoca
dei Nove?. La Siena purista visse percio un deciso revival del gotico, evidente soprat-
tutto nella costruzione della nuova sede del Monte dei Paschi in piazza Salimbeni?,

1. Citazioni tratte da R. BARZANTI, Alla ricerca del colore perduto, in Il colore della citta: Siena, a
cura di M. Boldrini, Siena, Protagon, 1993, pp. 45-54.

2. Durante il governo dei Nove (1287-1355) vennero costruiti alcuni degli edifici pubblici pitt impor-
tanti di Siena, tra cui il Palazzo Pubblico e la Torre del Mangia.

3. L’edificio fu completato nel 1887 “ristrutturando” pesantemente la preesistente Rocca dei
Salimbeni, uno dei complessi fortificati pitt notevoli della Siena medievale. Per maggiori approfondimenti
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nei numerosi restauri stilistici e nella pratica di decorticare gli edifici “laddove fosse
qualche linea architettonica antica da riportare alla luce” *. Eppure la maggior parte
degli intonaci decorati tuttora esistenti risale proprio a questo periodo, quando una
serie di concorsi banditi dal Monte dei Paschi porto al rinnovo di circa duecento fac-
ciate.

Anche alla fine degli anni 20, quando si tratto di “risanare”, ovvero — secondo la
concezione dell’epoca — praticamente sventrare il popoloso rione di Salicotto, si scel-
se di costruire 1 nuovi edifici in stile, cioe facendo largo uso di murature in mattoni
ed elementi decorativi ispirati al gotico.

Bisogna quindi aspettare gli anni *80, con la diffusione di un atteggiamento di mag-
gior attenzione alla tutela di ogni aspetto della citta, per vedere applicazione di stra-
tegie concrete per la salvaguardia del centro storico: proprio a questi anni risale infat-
ti ’adozione del Piano del Colore, avvenuta il 9 giugno 1992.

Ma neppure questo ha fermato il degrado, perché molti intonaci descritti in que-
sto lavoro — basato sulla mia tesi di laurea in architettura discussa a novembre 2007
presso I’Universita di Ferrara — sono ormai danneggiati irreparabilmente o perfino
perduti, a causa dell’incuria, del rifacimento delle facciate spesso inesatto e non fede-
le all’originale, o infine alla pura e semplice distruzione: i casi piu significativi sono
forse una piccola casa in via delle Vergini 29 (che fino ad alcuni anni fa mostrava due
intonaci decorati sovrapposti) e un’insegna sgraffita in piazza del Mercato scalcinata
nel marzo 2007, relativa probabilmente alla “Fabbrica letti e lavamani in metallo di
qualita” Lorenzini e Cimballi.

Studiare i colori perduti di Siena € quindi un dovere culturale e anche lobiettivo di
questo lavoro, perché un aspetto poco noto della citta — di straordinario valore stori-
co e testimoniale — merita di essere conosciuto e salvato.

si veda F. GABBRELLI, I/ revival gotico nell’architettura civile senese dell’Ottocento, in Architettura e dise-
gno urbano a Siena nell’Ottocento tra passato e modernita, a cura di M. Anselmi Zondadari, Torino,
Umberto Allemandi, 2004, pp. 10-49.

4. Quest’opzione era contemplata nella casistica prevista per ’erogazione da parte dal Monte dei
Paschi di contributi ai proprietari che intendevano ristrutturare le facciate dei propri edifici. Al riguar-
do si vedano inoltre le Istruzioni cui debbono attenersi i proprietari dei fabbricati per la ripulitura
delle facciate (Archivio Storico del Comune di Siena, Postunitario, cart. X A, cat. XIV, b. 34, ins.
1901, Restauri delle facciate delle case; trascritto da M. QUAST in Rinascimento e neorinascimento.
Per una lettura del linguaggio neorinascimentale a Siena nella seconda meta dell’Ottocento, in
Architettura e disegno urbano a Siena nell’Ottocento tra passato e modernita, a cura di M. Anselmi
Zondadari, Torino, Umberto Allemandi, 2004, p. 362).



